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رخدادهایی که در پیرامون نوع بشر اتفاق می‌افتادند. دو دسته بودند؛ یا بر زندگی وی اثر مثبت 
داشتندیا حیات او را بەصورت منفی تحت تأثیر قرار می‌دادند. انسان‌ها معمولاً اتفاقات میمون و خجسته 
را به عوامل خیر و وقایع بدشگون و ناگوار را به نیروهای شر نسبت می‌دادند. اصرار پیوسته بر این امور» 
به باور انجامید. علاوه بر این آرزوی بشر در غیب گویی و پیشگویی وقایعء خواسته‌ای همیشگی بود. از 
این روم بیقر مواره در تاش بایدا ربا Sol‏ از وهای خی روا استفاده از ابزارهای 05€ کون به 
غب کن NO‏ ماق شرا شم کی کاسن ار اثرات کار دسیسد ماس اک 
ساختن جام‌های جھان بین و کاسهدعاها که در سده‌های متأخر دوران اسلامی با نام «طاس/ جام 
چھل کلید» یا «طاس/ جام باطل السحر» شناخته شدندء بخشی از آن تلاش‌ها بود. نمونه‌ای از این 
طاس‌ها در بخش خزانة تاریخ «مؤسسة فرھنگی موزه‌های بنیاد مستضعفان» نگھداری می‌شود؛ 
علی رغم برخورداری از ارزش‌های هنری cojus‏ جز تھیڈ پرونده کارشناسیء در پژوهشی جامع» مطالعه و 
معرفی نشده است. ازاین ‌رویء در ارتباط با ویژگی‌های ساختاری و زمان ساخت آن پرسش‌های جدی 
وجود دارد. پژوهش حاضر با مطالعة عینی و اسنادی به گردآوری داده‌های مرتبط با این طاس پرداخته 
ed Las vef bs‏ تاریغی و سن گی balio‏ را شی فطل که «aud‏ کات 
تحقیق نشان می‌دهند که این اثر در آغاز حکمرانی شاه سلیمان صفوی (حک: ۱۰۷۹-۱۱۳۹ ه.ق.) و 
در سال ۱۰۸۰ هجری قمری ساخته شده است. ویژگی‌های ساختاری و آرایه‌های اثرء آن را در گونه‌ای 
از این جام‌ها طبقه‌بندی می‌کند که در اواخر دورة صفوی ساخته شدند. اندازه‌ای متوسط دارد و از Wi‏ 
برع باه فده اسک را کت بابدای مق ca ao‏ میب و لت اتا مایا نیون امت 
در نگارش کنیبه‌ها بهطور عمده از خط لت خوش بهره‌گرفته شده و در کتابت شعاتر مذهبی» از خط 
نستعلیق با پهنای بیشتر استفاده شده است. صور دوازده گان فلکی منطقه لبروج مهمترین آرایش میانی 
ظرف در بدنۀ بیرونی را شکل می‌دهند؛ این آرایه‌ها در متنی از نقوش اسلیمی به اجرا درآمده‌اند. مردم 
دفع چشم‌زخم» باطل کردن سحرء جادو و طلسم طالعبینیء پیشگویی. غیب گوپیء شفابخشی, دفع 


نوزاد» چله‌بری و بجه‌دار شدن زن نازاء بخت گشایی برای دختران» طلب خوشبختی برای زنان و به طور 
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کلی هرگونه گشایش و بستگی در روز و اقبال را در این گونه ظروف جستجومی‌کردند. استفاده از آن 
به این ترتیب بود که دعای نوشته شده بر کاغذ را در آب درون آن حل می کردند و به مشتری می خوراندند 
یا در حمام با این ظروف» چهل بار بر سر و روی زن «gil‏ نوزاد. دختران و زنان سترون آب می ریختند. 


۳۳۹ 
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مقدمه 

در عموم جوامع کهن و دوران تاریخی مختلف» در کنار عامل «خیر». عامل «شر» نیز وجود داشته 
ست؛ پدیده‌های طبیعی 9 انسانی موافق 9 مفید به عامل خیر و موارد مخاطره‌آمیز آسیب‌رسان 9 مضر 
به عامل شر نسبت داده می‌شدند. از سویی دیگر ترس از شر و پرهیز از خطرء غریزه‌ای بود که پیوسته 
نوع بشر را در مواجه با پدیده‌های طبیعی و انسانی به واکنش‌های جدی وا داشته است. از گذشته‌های 
دور با استمداد از عوامل خیرء به مدیریت یا دفع شر و عواقب آن می‌پرداختند. گرایش فطری انسان به 
ربط دادن با وجه و بی‌وجه برخی از پدیده‌ها به عوامل گاه نادیدنی و موهوم» نگرانی خودساخته‌ای را 
فرار روی وی نهاد. اصرار بی ‌انکار نسل‌های متمادی بر برخی از آن علل و معلول‌هاء به باور درآمد. آنچه 
گوناگون علت‌ها و بازخورد آن‌ها را مدیریت AS‏ ازجملۀ این نگرانی‌های گاه اغراق آمیزء چشم زخم است. 
از نمونه‌های موهوم و غیر واقعی نیز می توان به طلسم طالع‌بینی» پیشگوبی» شفابخشی» سحر و جادو 
اشاره کرد. بستن «تعویذها». همراه داشتن سنگ عقیق» نصب نعل اسب بر درگاه ورودی'ء قفل‌های 
طلسم ی" چشم جادوبی؟ء «چشمارو"»» «باباغوری/ قوری*». «گچک» و ظروف فلزی که با نام‌هایی 
چون «طاس یا جام چهل کلید/ چھل بسم‌الله/چهل «le»‏ و جام «باطل السحر» شناخته می‌شوند 
(بنگرید به: افضل طوسی و سنجی, ۱۳۹۳: ۰)۸۲-۸۶ شایع‌ترین شیوه‌های اطمینان بخش به انسان 
و کارفرما یا سفارش‌دهنده‌ای خوش ذوق با توان مالی مناسب همراه می‌شد. به‌خلق اثری با جنبه‌های 
هنری قابل توجه می‌انجامید. از این دسته می‌توان په جام‌ها یا طاس‌های چهل کلید و باطل السحر 
۱. عده‌ای بر این باور بودەاند که چنانچه نعل فلزی اسب در بالاترین نقطه ورودی آویزان شود. شانس را گرفته و نگه می‌دارد و اگر وارونه آویزان شود. 
ضمن آنکه بدشانسی می‌آورده شانس را نیز فراری می‌دهد (افضل طوسی و ستجحی» ۱۳۹۴: 4۸۳ 

۲ به‌شکل‌های رایج و گاه تزیبنی» به‌تاثیر از شکل اصلی قفل ساخته می‌شدند و بیشترین کاربرد Al‏ انتقال نوعی ایمنی و اتکا به صاحب قفل و دورداشتن 
ol‏ از چشم بدخواهان است (همان: و 

Y‏ این باور در مدیترانه و خاورمیانه وجود داشت که وجود طلسمی بەشکل چشم. چشم شیطان را دور می کند یا نگاه‌های بد با مقاصد پلید را منحرف 
می‌سازد؛ بەھمین دلیل اغلب از شیشه» شیء به‌شکل چشم واقعی می ساختند که به آن چشم جادوئی گفته می شود (همان: ۸۵). 

۴. انرا چشم‌آروی» چشماور و چشمپنام نیز می گفتند؛ بەطور کلی به هرچیزی که برای دفع چشم‌زخم کاربرد داشته باشد گفته می شود. در برخی از 
شهرها و روستاهای خراسان در معنای اخص, کوزۀ سفالینی است که بر روی آن چشم و صورت آدمی به زیبایی کشیدہ می شد و انرا با پارچه‌های رنگین 
می‌آراستند. در آن سکه سیاه و سفید به قصد دفع چشم‌زخم از اهالی خانه یا اموال و املاک می ریختند و در چهارشنبه سوری از بالای بام به کوچه پرتاب 
می‌کردند و عابرین منتظرء سکه‌هایش را برمی‌داشتند. هنگام شکستن» چنین نیت می‌کردند که چشم بد همانند این کوزه درهم شکسته باد (همانجا). 
۵ نوعی مهرۀ مدور سیاه و سفید را گویند که به‌شکل چشم گوسفند مرده است؛ برای دفع چشم‌زخم به کودکان می آویزند؛ به‌اصطلاح نوعی کوارتز نهان 
بلور است که با عقیق تفاوت دارد و به سنگ سلیمانی نیز معروف است. همچنین به‌نوعی از کوری که در اثر آن چشم آماسیده و به‌رنگ چشم گوسفند 


مرده در می‌آید نیز اطلاق می‌گردد (همانجا). 
۶ نوعی از صدف که آنرا برای دفع چشم‌زخم روی بسیاری از بافته‌ها همچون خورجین» کیسه جل و زنجیری می‌دوزند (همانجا). 
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اشاره کردء که هم‌اینک نمونه‌های سده‌های متأخر اسلامی‌شان» ازجملة آثار فلزی ارزشمند بهشمار 
می‌ایند. در بخش خزانة تاریخ مؤسسة فرهنگی موزه‌های بنیاد مستضعفان انقلاب اسلامی ایران» چند 
نمونه از این گونه ظروف وجود دارد که یکی از آنها از نظر جنبه‌های زیبیی‌شناختی و هنری از بقیه 
شاخص تر است. علی‌رغم تھیة پروندۀ کارشناسی برای آن l‏ پژوهش جامعی در ارتباط با آن صورت 
نگرفته است؛ از این روی» نوشتار پیش رو می کوشد» ضمن بازنگری در گاهنگاری» کارکرد و ویژگی‌های 
ساختاری و آرایشی آن را نیز به صورت فراگیر بررسی نماید. 

داده‌های این پئوهش با بررسی عینی اثر و مطالعات اسنادی (کتابخانه‌ای) گردآوری شده‌اند. این 
تحقیق از حیث ماهیت. بنیادی است و در رویکرد» تفسیر و تحلیل داده‌ها از دو رهیافت «تاریخی» و 
«سنت گرایی» بهره گرفته است. پرسش‌های پژوهش یکی دورة تاریخی ساخت اثر را مورد توجه قرار 
می‌دهد و دیگری ویژگی‌های ساختاری و آرایشی آن را. 


در ارتباط با ابزار و اشیای طلسمی و باطل السحر تاریخی پژوهش‌های گوناگونی صورت گرفته است. 
به‌طور مشخص کاسه‌های کتیبه‌دار اواخر دورۂ ساسانی که با این مقصود ساخته می شدندء مورد توجه 
پژوهشگران قرار گرفتند و در مورد درونمایڈ کتیبه‌هاء نگاره ها و دورۀ تاریخی آنها پژوهش‌های درخوری 
صورت گر فته است Isabell,1975; Yamauchi, 1967 & 1983: Nave & Shaked, 1987; Gyselen,1995;)‏ 
Hunter 2000; Levene,2002; Shaked,2002; Martinez Borobio, 2003; Faraj & Moriggi, 2005;‏ 
Shaked &Et All 2013; Moriggi, 2014‏ ). فکری‌پور و همکاران» در مطالعه بازتاب اعتقاد و باور به 
اشاره به درونمایة کتیبەھاء زبان و خط نگارش و تصاویر موجود در کف برخی از آنهاء تداوم این رسم را 
در دوران اسلامی با ساخت کاسه‌های معروف به باطل سحر از جنس فلزء محرز دانستەاند (۱۳۹۶). 
کاسه‌های Job‏ سحر دوران اسلامی که بعضاً با صورتی از جام یا طاس چهل کلید نیز ظاهر شده‌اند, نیز 
کمتر به‌صورت تک‌نگاری و عمدتاً در بخشی از یک پژوهش معرفی و مطالعه شده‌اند؛ شهری‌باف که 
فرهنگ عامه را در تهران قدیم بررسی کرده است» در تعریف جام چهل کلید چنین آورده که جامی برنجی 
کنده کاری شده‌ای از coul‏ قرآن است که چهل کلیدمانند بسته‌شده بر مفتول به کنارش آویزان شده‌اند؛ 
برای سلامتی. حفظ از خطر و چشم‌زخم به کار می‌رفته‌اند. ریختن آب از کاسه چهل کلید بر سر نوزاد و 
بر روی زن زائو را وی نیز آورده است (شهری‌باف۰۳ ۱۳۸۳: ۱۶۵و۱۶۶). شهری‌باف» افزوده است که 
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حمام‌ها جای انواع سحر و جادو» سفیدی و سیاهی و گشایش‌هایی مانند بخت گشایی و کارگشایی و 
بستگی‌هایی مانند زبان‌بندی و مردبندی و تحبیب و تفریق و جلب و دفع بود که به‌وسیله جام‌های باطل 
سحر و چهل کلید و دیگر طلسمات به‌عمل می آمد (همان۱, ۱۳۸۳: ۵۳۳و۵۳۴). برای گشایش کار و 
بخت» آب جام چھل کلید را چهل بار بر سر می ریختند (ھمان۴ء ۵۱۸و۵۱۹). شمس. در بررسی فولکور 
و تاریخ کردستان آورده است که در برخی از مناطق مرگ افراد بلافاصله پس از تولد نوزاد بدشگون بود؛ 
برای رقع این مشکل. زائو و بچه‌اش را بلند کرده و نوزاد را با ظرف مخصوصی که جام چهل کلید نام 
داشت» می‌شستند» برای این منظور چهل بار آب داخل ظرف را بر روی کودک می‌ریختند تا بدیمنی 
دفع شود WAY)‏ :۱۱۸). افضل طوسی و سنجیء در بررسی آرایه‌ها و نگاره‌های مرتبط با چشمزخم 
در دستبافته‌های اقوام ایرانی» نمونه‌ای از این آثار را که در موزۀ «مردم‌شناسی آستان قدس رضوی» 
نگهداری می شود معرفی کرده‌اند؛ پیشینۂ آنها را بەسدۂ هفتم هجری نسبت داده‌اند» آنها را در زمره 
یی ان E TUNE NLIS ETE‏ که یران وره ماق د 
مسر داد شده آشاره گرده‌اند. ایشان ENT IUNIO ERR‏ 
را که آیاتی از قرآن محید. نام دوازده معصوم و دعای نادعلی را تضمین می «AES‏ نیز آورده‌اند. ھمچنین 
نگاره‌های دوازده صورت فلکی را نیز مورد توجه قرار داده اند (۱۳۹۴: ۸۴). شریعتزادہ آنها را کاسة 
یگ و تس با سس داسته گی آن‌جها فقاو E‏ ارک اموا اا چون 
طلسم و تعویذ برای دفع شر و W‏ باطل کردن سحر و جادو و در امان ماندن از چشم زخم؛ استفاده 
می کردند. وی کهنترین جام‌های چهل کلید را به دورۀ صفوی یعنی سده‌های دهم و یازدهم هجری قمری 
نسبت داده است؛ ویژگی عمومی آنها را دارا بودن کتیبه‌هایی به خط ثلث و نستعلیق با درونماية آیاتی 
از قرآن و شعر و نقوشی همچون بروج دوازده گان صور فلکی دانسته است (۱۳۷۱: ۷۹و۵۱۷). تناولی» 
جام‌های چھل کلید را از جمله کهنترین ابزارهای طلسمی دانسته که برخی از آنها به‌سدهُ هفتم هجری 
قمری تعلق دارند (۱۳۸۷: ۸۰). ساریخانی در پژوهشی تحلیلی که جلوه‌های آیات قرآنی بر آثار فلزی 
ایران دورۀ صفوی و قاجار را با تأکید بر آثار «موزۀ ملی ایران»» مورد توجه قرار داده و یکی از نمونه 
جام‌های چهل کلید متعلق به سدۀ یازدهم هجری را نیز بررسی کرده است؛ این پژوهشگر پیشینة این نوع 
جام‌ها را که جنبة شفابخشی» تفال» طالع‌بینی و رفع بلایا دارند» به دورۀ صفوی نسبت می‌دهد. وی محل 
با اید bu dad‏ مس مون اسان اخ نات فان انا ہہ مود 
A‏ وت سار ای اتا کے :انم نا ماش 
احتمالاً نجومی اشاره کردہ است. این پژوهشگر اعداد و حروفی را بررسی کردہ که در بدنه بیرونی نقر 
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شده‌اند و آنها را سحرآمیز و جزو طلسم‌هایی دانسته که طالع‌بینان به اسرار آن آگاهی داشته‌اند؛ نوشیدن 
آب از آن یا ریختن آب بر سر برای دفع بلا و نیروهای شرء وجه استفادۀ اثر گفته شده است (۱۳۹۲: 
۰ء ساریخانی و هاشمی زرج‌آبادی» در پژوهشی کتیبه نگاری آیت‌الکرسی را در آثار هنری ایران 
ترش 360 کار معده به مور دی تین تمرم ای دیکر را در غمان مو مترگی 4S‏ مور آخیر نیز 
متعلق به سدۀ یازدهم هجری است و کتیبه‌های آن تقریباً همان مضمونی دارند که نمونة پیشین داشت 
(VV :۱۳۹۲(‏ احسانی به‌نمونه‌ای از این جام‌ها در موزه «ویکتوریا- آلبرت» اشاره کرده و آن را به دورۀ 
وة ار کس تحجبل هدوا ارد edad‏ مروت اوت ات 
کلیدھا روی ÀJ‏ جامء گره خورده‌اند و سطح بیرونی لبه به نام چهارده معصوم(ع) مسطور است (۱۳۶۸: 
۵. بلوکباشی در پژوهشی مردم‌نگارانه» استفادہ از این جام‌ها را «چله‌بری» از زن نازاء پیشگیری از 
افتادن چله بر نوزاد و نیز دور کردن شر جن و جادو و ارواح پلید دانسته است؛ برای بچه دار شدن زن نازاء 
بر سر او در حمام با این کاسه چھل بار col‏ چله می ریختند ھمچنین برای جلوگیری از گرفتاری زن زائو در 
چله» به مدت دہ روز بەنیت چله‌بری آب جام را بر سر و روی او می ریختند (۱۳۵۶: ۶۶و۶۷). شکورزاده نیز 
آورده است که در خراسان و برخی از نقاط ایران برای دفع نفوس بد و ارواح شریر از زائو» پس از خوراندن 
روغن» چھل عدد ریگ چهل عدد نخود خامء چھل عدد دانة اسپند و چیزهای دیگر را در ظرفی پر از 
آب می‌ریختند. سپس جام چھل کلید را سه بار در آن فرو برده و بر چادری که بر بالای سر زائو نگاه داشته 
بودند. می ریختند (۱۳۶۲: ۱۴۱). همچنین محمدی با گردآوری نتایج برخی از پژوهش‌های مرتبط با 
جام چهل کلیدء ضمن توضیح این جام» موارد و شیوه‌های استفاده از آن را نیز برشمرده است (۱۳۹۸). 


کاسه | جام / طاس باطل السحر 

در تعداد قابل توجهی از کاسه‌ها یا جام‌هایی که با این قصد طراحی و ساخته شده‌اند» در بخشی از 
لبه یا پنچه‌ای که در کف داخلی آنها نصب اسک تعداد قابل توجهی صفحه فلزی کوچک عموماً 
مستطیل‌شکل که لبه‌های آنها يخ شده» گره زده شده است. در مواردی نیز این صفحهها شکلی از کلید 
رانشان می دهند: عموماً کتیبه‌ای بر آنها متقور است که متضمن عبارت «بسم ‌الله» است؛ بەھمین دلیل 
به این گونه ظروف که قریب به‌اتفاق طرح و ساختاری شبیه به کاسه دارند» «کاسه/ جام یا طاس چهل 
کلید یا چهل بسم‌الله» گفته می شود. سنایی غزنوی در نکوهش خواستن بیش از توان و سرنوشت. در 
بیانی استعاری. با انتقاد از چنین استمدادهایی برای ازدیاد روزی» چنین آورد: 


TE 


دو فصلنامة بنیان هترء شماره دوم ۱۴۰۲ 
«چه سود از آرزو چون نیست روزی دهش ماند دهش جز یافه مشناس 
بدور طاس کس نتوان رسیدن توان دور فلک پیم ودن از طاس 
ترا ندهند ھرچ از بر تو نیست بهر کار این سخن را دار مقیاس» 


(سنابیء ۱۸۲:۱۳۸۱) 


«طاس چھل/ چل کلید» در دو بیت ضبط کرده است: 


«زبرگ بید که درآب ریخت باد خزان حباب یاد ز طاس چهل کلید دهد» 
(سلیم تهرانی» ۲۱۰:۱۳۳۹) 

»5 بس انگشت کز دربا پدید است صدف گفتی که طاس چل کلید است» 
(همان: ۵۷۱) 


از آنجا که در بررسی نسبتاً دقیق شهری‌باف» دو جام باطل السحر و چهل کلید از هم تفکیک شده 
و دو ظرف مستقل از هم با عملکرد تقریباً مشابه آمده‌اند (۰۱ WAY‏ :۵۳۳) و در نمونة مورد مطالعه در 
این پژوهش؛ نه کلیدی دیده می شود و نه محلی برای آویختن کلید. نگارنده با استناد به ابیات سلیم 
s has‏ شنت نن اک بر وطاس اظ ارس ےناد الع ران AE‏ 
آلمانی» مورخ و سیاح فرانسوی در اواخر سدۀ نوزدهم و اوایل سدۀ بیستمء نمونة کلیددار این ظروف و 
غیر آن را تحت عنوان «جام سحری» آوردہ است (بنگريد به: آلانی» ۱۳۳۵: ۳۵۴ تا ۳۵۶ و ۱۰۳۸). 
دارندة این طاس‌ها یا درواقع کسی که بر این نوع طاس‌ها دعا می نویسد پا می خواند و تفسیر می کند را 
«طاس‌بین» یا «طاس گردان) می گویند (بلاغی» ۱۳۸۶: ۳۳۴). در ادامه و پیش از پرداختن به نمونۀ 
مؤسسه» تاریخچة این نوع ظروف می آید. 

همان گونه که پیش تر آمد نوع بشر پیوسته در اندیشة کسب نیرویی فراطبیعی بود تا بتواند با کمک 
آن بر تمامی نیروهای طبیعی و غیرطبیعی چیره شود؛ یکی از کھنترین ابزارهایی که در اساطیر کھن 
ایرانی این قدرت را به دارنده‌اش داد جام منسوب به جمشید. پادشاه پیشدادی ایرانی» است. پس از 
ار سرت ران فا abs‏ تو سا cab‏ شود سکیا ضتاع قارف ماو ای عا ت د رخا 


VEE 
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جم'» معروف گشت و مورد پسین» «جام جهان‌بین C‏ نام گرفت. مُعین جام جم را با قید احتمال» افزودة 
منابع ادبی در سدۀ ششم هجری به‌بعد دانسته است؛ چون شهرت جم بیش از کیخسرو بود. مسلمانان 
او را با سلیمان» پیامبر بنی اسرائیل. یکی دانسته‌اند و چون در روایات» پیدایش شراب را نیز به او منتسب 
کرده‌اند. جام کیخسرو را جام جم یا جام جمشید خواندند (معین, ۱۳۶۴: ۳۴۸). آیدنلو, این دو جام را 
مستقل از هم دانسته و با استناد به منابع ادبی پیش از سدۀ ششم هجری در اثبات ادعای خویش کوشیده 
است (۱۳۹۸: ۲۸۳۳). اما ویژگی بصری این جام‌ها داشتن صور فلکی و صورتی از انجم و کواکب بود؛ 
دارنده‌اش می‌توانست آینده را پیش گوید. از نادیدنی‌ها باخبر شود و رخدادهای دور از نظر را بییند! 

آنجا که بیژن» از پهلوانان زمان کیخسرو کیانی و نوۂ دختری رستمء ناپدید شده بود» پدرش «گیو» 
به دربار کیخسرو شتافت و از پادشاه استمداد طلبید؛ کیخسرو نیز با کمک جام گیتی نماء وی را دریافت: 


«چو نوروز فرخ فرازآمدش 
بیامد پرآمید دل پهلوان 

چو خسرو رخ گیو پژمرده دید 
بیامد بپوشید رومی‌قبای 
خروشید پیش جهانآفرین 

ز فربادگر زور و فریاد خواست 
خرامان از آنجا بیامد به گاه 
یکی جام بر کف نهاده نبید 
نشان و نگار سپهر بلند 

ز ماهی به جام آندرون تا بره 
چو کیوان و بهرام و هرمزد و شیر 


بدان جام فرخ نیاز آمدش 

ز بهر پسر کوز گشته نوان 
دلش را به درد اندر آزرده دید 
بدان تا بود پیش یزدان به cel‏ 
به رخشنده بر چند کرد آفرین 
از ارم بدگنش داد خواست 
به سر برنهاد آن خحسته کلاه 
بدوی آندرون هفت کشور پدید 
همه کرده پیدا چه و چون و چند 
نگاریده پیکر همه یکسره 

چو ناهید و تیر از بر و ماه زیر 
بدید جهاندار افسونگرا 


۱ جام‌های افسانه‌ای زمانی پیش از کیخسرو در دست کیکاووس نیز بوده است. پس از ایشان جام طهماسبی وجود داشته است و نیز در برخی از منابع 
ادبی به جام اسکندر اشاره کرده‌اند؛ جام دارا/ داراب» جام انوشیروان و جام خسروپرویز نیز شهرتی داشته‌اند (ینگرید به: آیدنله ۱۳۹۶) برای کسب 


اطلاعات بیشتر رجوع کنید به: (همان: (WA‏ 

٢‏ اسکندر مقدونی این قدرت را از آیینڈ خود می گرفت: 
«سلیمانرا نگین بود و ترا دین 
ندیدہ آنچه می‌بینی تو ز ایام 


سکندر داشت آیینه تو این 
سکندر زآینه کیخسرو از جام» 


(FY :۱۹۶۰ (نظامی,‎ 


همچنین در پژوهش مبسوطی که امیدسالار با استناد به منابع دست اول در ارتباط با تفال یا پیشگویی با ابزار و شیوه‌های گوناگون» در ایران پیش از 
اسلام و دوران اسلامی, انجام داد می‌توان به اطلاعات مهمی در این زمینه دست یافت (بنگرید به: تارنمای شماره۱). 


۳:0 
دو فصلنامة بنیان هنر. شماره دوم ۱۳۰۲ 


نگه کرد و پس جام بنهاد پیش بدید اندرو بودنی‌ها ز بیش 
به هر هفت کشور همی بنگرید که یابد ز بیژن نشانی پدید 
سوی کشور گرگساران رسید به فرمان یزدان مرو را بدید 
در آن چاه بسته به بند گران به سختی همی مرگ جست اندر آن» 


(فردوسیء ۱۳۷۱: ۳۴۵ و۳۴۶) 


مُعین» «جام گیتی‌نمای» کیخسرو را از دیدگاه نویسندگان «خداینامک» پهلوی که شاهنامه نیز از آن 
برگرفته شده است» جامی دانسته که صور نجومی» سیارات و هفت کشور (هفت اقلیم) زمین بر آن نقش 
بسته بودند؛ این جام خاصیتی اسرارآمیز داشته است» و رخدادهایی که حتی در نقاط دوردست نیز اتفاق 
می‌افتاد بر آن منعکس می‌شدند' (۱۳۶۴: ۳۴۷). 

در پیش از اسلام و پس از آن با آگاهی از پيشينة آن جام‌های نیرومند و دانستن پاره‌ای از ویژگی‌های 
«ol‏ کسانی برانگیخته شدند که آن توانایی‌ها را Lal‏ کرده و به دست آورند؛ جام‌های سفالینی ساخته 
شدند که درواقع سیمایی کاریکاتوری از آن‌چیزی بود که اساطیر نشان می‌دهند. افرادی که پیوسته در 
انديشة رفح ضعف‌های بشری خود بودند» با این تصور که دارندگان این جام‌ها به قدرت‌های مافوق بشری 
دست یافته‌اند» پیرامون‌شان را فرامی گرفتند. 

در اواخر دورۀ ساسانی و تقریباً در سراسر قلمرو حکومت آن‌هاء دسته‌ای از ظروف سفالین که عمدتاً 
شکل کاسه دارند. ساخته شدند. این کاسه‌ها به‌منظور ایمن‌داشتن صاحبان‌شان از ارواح پلید و نیروهای 
شر ساخته شده‌اند؛ سطح داخلی آنهاء مسطور به خطوطی است که به دست جادوگران محلی و کاتبان 
کتابت شده است. سفارش‌دهنده گان این سطور افرادی بودند که امید داشتند از شر مشکللات‌شان رهایی 
یابند (فکری‌پور» شریفیان و حیدرپورء ۱۳۹۶: ۸۰). درون‌ماية نوشتار آن ظروف که به «کاسه‌دعا» 
یا «کاسه‌های جادویی» معروف شده‌اند. ادعیة دفع نیروهای شرء طلب شفاء برکت و خوش یمنی یا 
تحصیل محبت کسی بوده است (همان: ۸۱). بستن و زنجیر کردن دیوان ی دقع dl‏ يه همراه اسامی 


۱ با فراگیر شدن دین اسلام حضرت سلیمان نبی(ع) با جمشید یکی دانسته شد (معین» ۱۳۶۴: ۳۴۷)؛ درست با همان قدرت ماورایی در تسخیر جن و 
انس و پیشگویی وقایع (همان: ۳۵۰). فارس را مسلمانان تخت‌گاه سلیمان می‌دانستند و پادشاهان فارس را قائم‌مقام وی و آنان را وارث ملک سلیمان 
می خواندندہ آن‌چنان که آرامگاه کورش را مشهد مادر سلیمان نامیدند (blaa)‏ احتمالا به همين دلیل است که ساخت آثار باشکوه و خارق‌العاده را در 
پیش از اسلام به جمشید نسبت می داند و پس از اسلام به سلیمان نبی(ع). مهمترین شواهدش در تاریخ معماری ایرانی» تخت جمشید در نزدیکی 
مرودشت و نام‌جای‌های دیگری چون «تخت سلیمان» است. در دوران اسلامی, گاه جام نیرومند جایش را به انگشتری داد و از این زمان به‌بعد 
«خاتم | نگین/ انگشتری سلیمانی» است که قدرت فراطبیعی را نشان می‌دهد. با این حالء برخی از منابع همچتان به «جام سلیمان» اشاره می کنند 
(همان: ۲۵۰). 


Ye 
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دیوان و شیاطین ادیان مختلف» به طور معمول در متن نوشتاری این آثار دیده می شود (همان: ۸۳9۸۲). 
نگارش متن از گودترین قسمت ظروف شروع و با اقتضای بلندای متن به بدنة میانی و فوقانی به صورت 
دوّار ادامه یافته است؛ در مواردی» بخشی از متن به بدنۀ بیرونی نیز منتقل شده است. در کف میانی 
برخی از این ظروف تصویر به‌زنجیر کشیده شدۀ دیوی دیده می شود که در متن» نکوهش شده یا دورباد 
آن Ea‏ شده است (همان: ۸۳). این کاسه‌ها عمدت به زبان آرامی یهودی نوشته شده‌اند. زبان پرکاربرد 
دیگر» «مندایی'» است که به خط مندایی یا عبری کتابت شده است. بر تعدادی از این آثاره خط و زبان 
سریانی و در مواردی خط پهلوی کتابی نیز دیده می شود (همان: ۸۳). 

با فراگیر شدن دین اسلام و تأکید بر آموزه‌های دینی که رجوع به این اموررا پیوستہ نکوهش می کرد 
این نوع ظروف با عملکرد پیشین به‌مدت چند سده فراموش شدند؛ اما متن آنها تلخیص شده و با صورتی 
از دعا و «شبه جمله» که دیگر مضمون و مفهوم پیشین را نداشتندء از سدۂ دوم تا آغاز سدۀ پنجم 
هجری» به زبان عربی و خط کوفی ادامه یافت؛ «البرکه و العز و السعاده» (قوچانی» ۱۳۶۴: ۱۲۲)؛ 
«برکه و یمن و سرور» (ھمان: ۳۰و۱۸۶)؛ «برکه لصاحبه» (همان: ۳۲ ۱۲۶ و ۱۹۲)؛ «برکه و نعمه 
لصاحبه» (همان: ۴۴و۱۷۴)؛ «برکه و یمن و سرور و سعاده» (همان: ۴۶)؛ «برکه و یمن لصاحب 
الطبق"» (همان: ۴٢)؛«البرکه»‏ (همان: ۵۴و۶۸) و «الیمن» (همان: ۲۰۶) از آن جمله است. همچنین 
متن‌های ریزنقش با مضامین سحرآمیز و طلسمی پیشین در این دوره با جملات قصار و امثال الحکمی 
چون «الحر بر"» (همان: ۱۴۲)؛ «الحرص علامه الفقر"» (همان: ۲۲ء ۵۶ء 9۹°( «العلم زین 
للفتی و العقل تاج من ذهب!» (همان:۴۲) و «الوفا ye‏ € (ھمان:۱۷۸) و احادیث بزرگان دین 
همچون پیامبر گرامی اسلام(ص): «من کثر کلامه کثر سقطه"» (همان: ۸۴)؛ «الطاعم الشاکر بمنزله 
الصائم الصابر"» (همان: (BA‏ و حضرت علی(ع): «الحر حر و ان مسه aJ‏ € (ھمان: ۲۲ء ۶۲ء ۰۱۲۰ 


۱. یکی از دو گروه اصلی پیرو «صابتان»/ «صابئین» هستند که زمانی در بخش‌هایی از بین‌النهرین و جنوب شرقی ایران زندگی می کردند و امروزه 
در خوزستان ایران سکنا یافته‌اند؛ نخستین پیغمبر ایشان حضرت آد(ع) و آخرین آنها حضرت یحیی بن زکریا(ع) یا «یهیا»/ «یوهانا» به زبان مندایی 
است. دارای خط و زبان و کتب مقدس مخصوص به خود هستند (بنگرید به: عربستانی» ۱۳۹۸: ۳۳ و۳۴). 

۲ برکت و خوشبختی از آن صاحب بشقاب باد. 

ˆ آزادمرد نیکوکار است.‎ Y 

۴ حرص AUS‏ تھی دستی است. 

۱. دانش زینتی است برای جوانمرد و خرد تاجی است از طلا. 

ls ٢‏ کردن ارجمند است. 

Y‏ کسی که گفتارش بسیار باشد خطايش افزون گردد. 

۴ آنکه می خورد و سپاسگزاری می AS‏ همچون کسی است که روزەدار شکیباست. 

۵ ه رکه صبر کرد توانایی یافت؛ هرکه قناعت کرد توانایی یافت. 


٧ 
۱۳۰۲ دو فصلنامة بنیان هنر. شماره دوم‎ 


۶ ۲ ۳ «من صبر قدر من قدن قدرا» (همان: ۳۶)؛ «اشرف الغنی ترک المنی"» (همان: 
۰) و «بقال قد خاطر من استغنی برایه"» (همان: ۶۶)ء با واژگان درشت و گاه کشیده» جایگزین شدند. 
کر a‏ کوان ساخ تسشن قافن سور سلد nol‏ ها یا [Eb‏ ادا 
آشکار شد؛ از دورة اتابکان زنگی شام (حک: ۵۴۱-۵۷۷ ه.ق.) کاسه‌ای شناسایی شده که سطح بیرون 
و درون آن مسطور از ادعیه و آیات قرآنی است و مضمون آنها گره‌گشایی از امور با استمداد از خداوند 
ارت ed‏ ظرک شای ctus‏ راو مود :ااال اک هی 
که نامش به طور واضح بر بدنه و درست در زیر ÀJ‏ بیرونی دیدہ می شود در سال ۵۶۵ هجری ساخته 
شده است (بنگرید 4: 547 :2017 (Al- Sale,2014: 109; Porter,Saif and Savage-Smith,‏ . در سده‌های 
متأخر و بەطور مشخص با قدرت یافتن صفویان (حک: ۹۰۷۱۱۳۵ ہ.ق.)ء نمونه‌های زیادی از این 
ظروف ساخته شدہ و پس از آن نیز همچنان رواج داشتەاند. استمداد از خداوند با تضمین آیاتی از قرآن 
مجید و ذکر اسماءالحسنی و توسل به بزرگان دینء در گره‌گشایی از مشکلات» افزودن روزی» دفع شر و 
جاب خت loo cota‏ این seal JB anos‏ 
قراین تاریخی و گزارش‌های سیاحان بەروشنی میزان گرایش به داشتن این ظروف و اہزار را در دورۀ 
صفویه نشان می‌دهد؛ غیب‌گویی» طالع بینی» پیش گوبی و جستجوی برخی از آنها در گردش کواکب 
باعث شد که در بدنة بیرونی یا درونی آنها صورت‌های فلکی دوازده گان منطقه البروج و در مواردی «هفت 
فلک» یا «هفت‌سیاره"»ای که در جهان باستان شناخته شده بودند (بنگرید به: شفاء ۱۳۸۳: ۵۷؛ 
گریمال» بی‌تا: ۰۵۷۴ ۸1۷۶۸۱۶ پوپ و آکرمنء ۱۳۸۷: ۱۳۳۶شکل. الف) نیز تقش بندد. شاردن» 
سا راس E sul‏ جات کرت E EE ET E E‏ انآ 
آورده است که در ایران کسی راندیدم که تعویذ و طلسم با خود همراه نداشته باشد؛ بعضی از مردم چندین 
دعا و تعویذ بر اور گردن خود میبندد یا میآویزن. حتیبرای در ماق نگاه‌داشتن sog‏ پندگان 
خود از چشم‌زخم. به گردن یا قفس آنها نیز تعویذ می‌بندند. به‌طور کلی اعتقاد عموم بر این است که 
تعویذء باطل السحر و سپر بلاهاست و آن را بر همه‌چیز و همه کس می آویزند (شاردن» ۱۳۷۴: ۱۰۳۵). 


۶ آزادمرد همیشه آزاد است؛ هرچند که دچار سختی شود. 

۷ والاترین توانگری, از آرزوها و آمال‌های خویش گذشتن است. 

۸ هرکه خود را از مشورت با دیگران بی‌نیاز بینده به راستی که خود را در خطر افکنده است. 

٩‏ ترتیب سیارگان چنین بود: ۱سماه ۲-عطارد یا تیر سناهید یا زھرہ ۴-خورشید (در جهان باستان خورشید یکی از سیارگان بەشمار می‌آمد) ۵-بھرام یا 
مریخ» ۶-برجیس یا مشتری ۷-کیوان یا زحل (بنگرید به: شاه نعمتالله ول ۱۳۹۱: ۵۶۶). 

۱. یعنی در فاصله سال‌های ۱۰۸۲۱۱۰۷۶ هجری در یک مرحله و مرتبه دوم در حدفاصل سال‌های ۱۰۸۴ تا ۱۰۸۸ هجری قمرۍ از ایران بازدید کرد 


۳:۸ 
مطالعه و معرفی جام/طاس ol, leu»‏ € 


گزارش شاردن از متن تعویذها که مشتمل بر چند آیه از قرآنء احادیث پیغمبر(ص) يا امامان(علیهم 
السلام) و به‌طور مشخص آیه‌های ۵۲9۵۱ سوره مبارکة «قلم» یعنی Af‏ «وان یکاد...» است (بنگرید 
به: همانجا) همانی تقریبی و نسبت تاریخی آنها را با آنچه به‌صورت عمومی در هیأت کاسه‌های باطل 
همانگونه که در پیشینة پژوهش نیز آمد» فلز اصلی‌ای که این جام‌ها از آن ساخته می‌شدند. آلیاژ 
برنج' است. دلیل استفاده از آن را می توان در استدلال آلانی» از این گونه جام‌ها دریافت". ترور افراد 
از راه مسموم کردن آنها امری شایع بود و در منابع تاریخی بسیار به آن اشاره شده است؛ مسموم کردن 
آب در این مواردء رسم معمول بود. آلانی چنین آورده است که چون در قرون وسطی این نوع جام‌ها 
اهمیت زیادی داشتند» صنعتگران در آن زمان مؤفق به کشف آلیازی شدند که سموم مهلک و مخصوصاً 
«آرسنیک» را که مکرراً استعمال می ‌شدہ معلوم و آشکار می کرد؛ در آن زمان اگر قصد ترور کسی را 
می کردندء معمولاً به او آرسنیک می خوراندندء خاصیت این جام‌ها این بود که اگر مایع آرسنیکدار 
آرسنیک حل شده و مسموم است (آلانی» ۱۳۳۵: ۳۵۴و۳۵۵). اگرچه این استدلال ممکن است از 
جهت علمی چندان کارگر نباشد» از نظر عرفی می‌توانست دست‌آویزی محکم و توجیهی مناسب برای 
دریافت دستمزدهای گزاف از دارندگان این ظروف در هنگام ساخت باشد و تحمیل هزينۀ مضاعف بر 
دریافت کنندۂ خدمات را هموار کند. چون این ظروف برای استفاده‌ها و منظورهای خاصی که پیش‌تر از 
ویژه از مایع درون آن می آشامید. بنابراین می توان استفاده از این آلیاژرا کسب اعتماد طرف دریافت کننده 
خدمات دانست. از سوی دیگر مقاومت نسبتاً بالای آلیاژ برنج در برابر خوردگی ناشی از رطوبت که پیوسته 
در ارتباط با آن بودند» این نوع ظروف را برای مدت زمان طولانی» پایدار می کرد. اگرچه مقاومت فلز 
خالص مس در برابر خوردگی بیشتر است» سرعت ا کسید شدن آن بالاست؛ به همين دلیل جنانجه ظروف 
٢‏ این آلیاژ ترکیبی از فلزات مس و روی است؛ بهترین آمیزش آنها بەترتیب نسبت چهار به یک گفته شده است (Allan,1979:T.21)‏ 
٣‏ پژوهشگری چون «وارد» معنقد است که این آلیاژ مادۀ مطلوب برای ساخت اشیای ظریف و زیبا در سراسر دوران اسلامی بوده است؛ اما آسیب‌پذیر 
بود و زنگار می‌گرفت و از سویی دیگر باعث ابتلا به یک بیماری سمیء خطرناک و بدبو می‌شد که به وسيلة مواد اسیدی شدت میيافت. به‌همین علل» این 
آلیاژ برای ساخت ظروف غذاخوری و آشپزی مناسب نبوده مگر اینکه با روکشی از قلع پوشانده می‌شد (۱۳۸۴: (YA‏ با این حال هماو تعداد قابل توجهی از 
ظروفی را معرفی کرده که از این آلیاژ ساخته شده و برای پخت و پزه غذاخوری» نگھداری, انتقال و مصرف مایعات استفاده می‌شدند؛ سینی» مشربه اتنگ/ 
پارچ» لگن بشقاب» دلو اسطل» بطری» کوزه جام کاسه و پاتیل از آن جمله است (بنگرید به همان: ۲۷-۱۱۹). خواجه نصیر طوسی نیز در معرفی فلزات 
هفت‌گانه و آلیاژهاء دو مرتبه» برنج را آلیاژی معرفی کرده که ظروف/ «اوانیها» از آن سازند (۱۳۶۳: ۲۱۵و۲۲۷). بنابراین» همانگونه که در معرفی ظروف در 


مطالعات وارد نیز دیده می شود این آلیاژ در ساخت انواع ظروف کاربرد گسترده داشته است. آنجه را وی در ارتباط با عوارض استفاده از ظروف برنجی آورده, 
تحقیقات پزشکی اخیر به ظروف مسی نسبت داده‌اند (بنگرید به پی‌نوشت ۲۶). 


YEA 
۱۳۰۲ دو فصلنامة بنیان هنر. شماره دوم‎ 


آلیاژ برنج به کندی رخ می‌دهد» این درست همان دغدغه‌ای است که فلزگران و دارندگان آثار فلزی پس 
از مدتی با آن دست به‌گریبان می‌شدند. آلانی آنها را «جام‌های سحری» نامید و نحوۂ استفاده از آنها 
را در شرح مبسوطی چنین آورد؛ این جام‌ها اندازۀ کوچکی دارند و بر بدنۀ انها علامات و حروفی نقر 
شده است و برای سحرء جادو و طالع‌بینی به کار می‌روند. وی فال گرفتن از انها را چنین شرح می‌دهد 
ایران مردم عوام به شکل‌ها و حروفی که بر روی ظرف ox‏ شدہء توجهی ویژه دارند. پس از آنکه cel‏ 
در جام می ریختندء صبر می کردند تا حروف و اشکال در آب تأثیر کند و بعد آنرا می‌آشامیدند یا روی 
سر می ريختند. آلانی افزوده است که ساختن این گونه جام‌ها معلوماتی لازم دارد و فلزگران بایستی 
به منجمی رجوع کنند و دستور ساخت آن را دریافت نمایند. این جام‌ها گران‌بها هستند و در دسترس 
همه کس قرار نمی گیرند. همچنین برای تسریع در اثربخشی dupl‏ پیش تر حیوانی را قربانی کرده و از 
خون آن بر جام می ریزند سپس انرا در معرض دود مواد خوشبویی قرار می‌دهند که در اتش می سوزندء 
غذا پرهیز می کنند» به انجام می رسد e SUI)‏ ۱۳۳۵: ۳۵۴-۲۵۶). 

در فرهنگ عامه. جام چهل کلید و باطل السحر استفادۀ پردامنه‌ای داشت؛ این جام‌ها برای 
«چله‌بری» زن نازا و پیشگیری از افتادن چله بر نوزاد و نیز راندن شر جن» جادو و ارواح پلید از آدمیان 
گرفته می‌شدند و البته از جنبة شفابخشی که بر آنها اطلاق شده نمی توان چشم پوشید (بنگرید به: 
ساریخانی» ۱۳۹۲: ۱۶۱) . به‌طور معمول جز شعائر مذهبی» آیاتی از قرآن مجيد و ادعیه مشهور بر روی 
آنها نقر می شد که بر محبت و عطوفت میان آدمیان» افزایش رزق و روزی» استغفار از گناہ و اسماء‌الحسنی 
۷ اکسید مس در مواجهه با اسید یا ازهای محلول در آب یا مواد خوراکی واکنش نشان می‌دهد و به‌سرعت در مظروف حل می‌گردد؛ ورود بیش از حد 
نیاز مس به بدن باعث رسوب شدن أن در کبد می شود و عوارض جسمی فراوانی در پی خواهد داشت؛ در نوع شدید. ایجاد مسمومیت می XS‏ (بنگرید به: 
عبداللهی, (WAY‏ در گذشته. حرفه‌ای بود که «قلعی گر / اسپیدگر/ ارزیرگر» گفته می‌شد (بنگرید به: نفیسی. ۱۳۵۵: ۲۰۶)؛ صاحبان ظروف مسی برای پرهیز 
از عوارضی که گفته شد. به‌صورت دوره‌ای ظروف خود را به صاحبان این حرفه می‌سپردند تا قلع‌اندود کند. 
.١‏ برای چلهبُری و بچه‌دار شدن زن ناز در حمام روی سر او «آب چله» می ریختند؛ بەاین ترتیب که جام را چهل‌بار پر آب می کردند و بر سر زن نازا که 
رو بەقبله نشسته gi‏ می‌ريختند. همچنین برای جلوگیری از چله افتادن زن زاو به‌مدت ده روز بەنیت چله‌بری با این جام آب بر سر او می ریختند. برای 
پیشگیری از چله افتادن نوزاد و دوری ارواح پلید. با این گونه جام‌ها روی نوزاد آب می ریختند. نمونه‌ای از این گونه باورهاء در شهر اصفهان گزارش شده 
است؛ دختران برای بخت گشایی و زنان برای خوشبختی, به حمام «شیخ بهایی» می‌رفتند و با جام چهل کلید بر سر و روی خود آب می‌ریختند. در خراسان 
و در برخی از تقاط ایران نیز برای دفع نفوس بد و ارواح شریر از sl‏ پس از خوراندن روغن» چهل عدد ریگ چهل عدد نخود خام. چهل دانة اسپند را به 


همراه مواد دیگر, در ظرفی پر از آب می‌ریختند؛ سپس جام چهل کلید را سه بار در آن فرو برده و بر ple‏ نمازی که بر بالای سر زائو نگاه داشته بودند. 
آن را می‌ریختند (محمدی» ۸ 


Yo- 
مطالعه و معرفی جام/طاس «باطل السحر»‎ 


تأکید می‌ورزید. 

این ظروف به طور معمول اندازه‌ای متوسط و کوچک 
دارند. سطح درونی و بیرونی آنها حتی در لبه‌هاء با آرایه‌ها 
و کتیبه‌های متراکم پوشیده شده است. کتابت کتیبەھاء 
عمدتاً به خط نسخ» ثلث و نستعلیق است. به طور معمول 
کف پایه‌ای مقعر دارند و کف‌شان به‌همان اندازۀ بدنة 
داخلی» برجستگی دارد به‌گونه‌ای که گاه با کادربندی 
سے a‏ نماز یرون ماس باطل اسر میجوددر 
فلزی بر مرکز کف داخلی برخی از انها نصب می‌شده مؤسس فرهنگی موزه‌های بنید(ماخذ:بایگانی مؤسسه). 
است. برخی از پژوهشگران آن را نشانه‌ای از دست 
حضرت ابوالفضل(ع)ء پنج تن یا دست حضرت فاطمه (س) دانسته‌اند (محمدی» ۱۳۹۸). 

ویژگی برجستة این نوع از ظروف. داشتن آرای‌های پرکار است. پرداخت آرایه‌ها بەطور معمول با 
اجرای ترنج‌ها و شمسه‌ها آغاز می‌شود و با آرایش نگاره‌ها در درون و بیرون آنها به‌انضمام نگارش 
کتیبه‌های متراکم در درون و پیرامون کامل می‌شوند. نگارۀ غالب در این گروه از ظروف» صور فلکی 
dil ool‏ متطقه ead‏ اس که در 4o‏ روت ہا adora] hs‏ کیک اجراى aud sad‏ 
قلم‌زنی بەصورت حکاکی است سپس b‏ استفاده از تکنیک «سیاه‌قلم»» نگاره‌ها و کتیبه‌ها را با ایجاد 
سایه‌روشن, بەخوبی نمایانده‌اند. 


جام باطل السحر مؤسسه 

نمونۀ موجود در مؤسسه با شمارۀ (۴۵۰۱۴م) در بخش گنحینه‌ها نگ‌هداری می‌شود. بلندایی برابر با 
Y‏ سانتی‌متر دارد. قطر کف آن ۵ و دهانه اش ۱۲/۵ سانتی‌متر است (شکل۱). وزنش ۲۲۰ میلی گرم و 
از a ao UT‏ شد اس این ظارف دارای کل بدا مقض وی سس لب تخت ایا 
به بیرون است. در نگارش کتیبه‌ها به طور عمده از خط ثلث خوش بهره گرفته شده و در کتابت شعائر 
مذهبی» از خط نستعلیق با پهنای بیشتر استفاده شده است. نمای بیرونی پایه با ol]‏ هندسی مکرری 
آرایش يافته است. کتیبه‌هایی که با خط فلت نگارش یافته‌اند» در تکنیک سیاه‌قلم» رنگ تید داده شده‌اند 
تا در متن زرد برنجین بدنه بهتر نمایان شوند. این موضوع در نمایش خطوطی که معمولا قلمی ریز دارند. 
اکا کا سک رعا حو ف و lali‏ سی کر تلود با Lusso td‏ ھی کته ین 
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برخلاف آن» در درون و بیرون ظرف هرجا از قلم درشت استفاده شده» کتیبه به‌رنگ زرد بدنة ظرف در 
زمینه‌ای تیر کتابت شده است؛ ایجاد این سایه‌روشن نیت در وضوح واژگان موثر coil‏ به گونه‌ای که 
فر امان درن فا ی فان کات سک کراتھ کرد رظاز کی وان هار ارا ضور 
فلکی» ترنج‌ها و نیم‌ترنج‌هایی که حامل کتیبه‌ها هستند» از ظرافت قابل توجهی برخوردارند و به این 
ظرف علیرشم الات کوچکشء در ٣‏ مونههای مشابه, جایگاهی ممتاز می‌بخشد. 

آنچه که در مورد این ظرف در بررسی نگاره‌ها دریافت می‌شود. این است اجزای صورت به طور کامل 
UT QN‏ ضورت کارسمای اا اا اسان دید 
در نمونه‌هایی که می‌توانند با این مورد مقایسه شوند (بنگرید به: ساریخانی» ۱۳۹۲: تصاویر۳؛ ساریخانی 
و هاشمی زرچآبادی» ۱۳۹۳: تصاویر۱۰و۱۱؛ تارنمای‌های شماره۲.۳و۴)» جزییات صورت شامل 
dus‏ شر اویه وسن سا ارک ماق سيا سک تمر دهاش کال ملاس 
این کاستی را بەروشنی نشان می‌دهند. 

متن کتیبەھا در روی لبه با سورۂ مبارکه «فاتحه» آغاز می شود و با فرازهایی از خطبه معروف «حضرت 
آدم(ع)» پایان می‌پذیرد (شکل۲): 


81 شکل۲. دو نما از درون طاس باطل السحر موجود در مؤسسة فرهنگی موزه‌های بنیاد (مأخذ: بایگانی مؤسسه) 


Qul es له 5 الْعَالَمِينَ ۲# الرّحمَنِ الرحیم )€ مالك‎ issii 4۱ «بشم الله 5231 الرحیم‎ 
xS ele 23] صراط الَذِينَ‎ 4۶۶ sani الصَراط‎ Gabl 4۵ 555 Sols XS so] ۴ 
»)۷( الضالین‎ NS عَلَيْهِمْ‎ cos ial 

«بسم الله الرحمن الرحیم الحمد لله ثنائی هو الله الذی ۷ إله إلاهو الحی القیوم بحق إلوهيتك و بحق وحدانيتك 
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وبحق عظمتك و الکبریاء ردائی و العظمة إزارى الرحمن الرحیم املك القدوس السلام ا مؤمن الهیمن العزيز الجبار 
التکبر اللهم أعطف بینی و بين بنی ادم و بنات حوا بالودة و الحبة و الشفقة والرحمة والکرامة والالفة كلهم عبدی 
وإمائی الانبیاء والرسل آنبیائی و الاوصیاء آولیائی... (خطبه حضرت آدم(ع))» 

در زیر لب بیرونی دعای زیر مده است: 

«اللهم افض ما اسئلک یا قاضی الحاجات یا کافی الیمات اکفنا ما اهمنا محمد حبیبی و نبی ورسولی صلی 
الله ade‏ (ادامه به نيم ترنج بدنه و حدفاصل صورت گاو و دوپیکر با این عبارت: «و آله و سلم» منتقل شدہ) در 
ادامه و در زیر لبه «والقمر مسخرات بأمره و العظمه و الکبریا ردائی والعز و الجبروت فی جلال و الجمال ثنائی 
الخلق کل هم عبادی و امائی و الرسل اولیائی و اصفیائی الحی القیوم الواحد یا لاحد الواجد یا لاجد الصمد القادر 
القتدر القدم الاول الاخر الظاهر الباطن الوالی التعالی» 

بلافاصله در زیر لبه در نواری که با قلم درشت نگارش یافته. اسامی و القاب ائمه (علیهم السلام) با 
خط نستعلیق با مقدمه‌ای که ذکر صلوات بر حضرت پیامبر گرامی اسلام (ص) را تضمین می ex‏ اجرا 
شده‌اند. متن کتیبه در بستری از اسلیمی‌های زیبا و ریزکار و درون حاشیه‌ای از دو نوار پهن و باریک با 
این عبارات کتابت شده است: 

«اللهم صلی على محمد الصطفی و امام على الرتضی و امام حسن الجتبی و امام حسين الشهید بکربلا و امام 
علی زین العا[بدین] و امام محمد الباقر و امام جعفرالصادق و امام موسی الکاظم و امام على موسی الرضی و امام 
متحمد الشی و امام على الق و امام خسن السك و امام محمد AG‏ 

ood‏ ا ای اعات S‏ رسای سا e‏ وین ارام کوتطاس باجام 
چهل AdS‏ نیز نیستند» با نوشتاری برابر دیده می شود (بنگرید به: 288,289 :1982 *Melikian-Chirvani,‏ 
پوپ و آکرمن» ۱۳۸۷: ۱۳۸۵شکل.الف. ۱۳۸۶شکل. الف و WAY‏ شکل.ب؛ تارنمای‌های شماره» ۷ 
۵ این دعا به‌جز مضمون دعایی» بی گمان در برگیرندۂ شعاری است که با آغاز حکومت صفویان 
صوکسراسی Ob s db ele‏ ام رسی کور اوران مت Meno‏ کار y‏ 
معماری به‌شیوه‌های مختلف بیان می شد. 

در زیر آن و در واقع در نیم‌ترنج بالایی پیرامون ترنج‌های بدنۀ میانی» ادامه خطبة پیشین که بیان 
اسماءالحسنی نیز ھست, آمده است (شکل۲). در ادامه و در برخی از نیم ترنج‌ها و ترنج‌های بدنۀ منتهی 
به پایه» آیاتی از سوره‌های مبارکة «اخلاص»» «احزاب»» «قلم». «نصر» و «صافات» با خط ثلث 
خوش .8485 ai‏ ات Rc)‏ کر ت تج‌های رذیف‌بالا سادا لی له اس نال التواب 
التعیم الغفور النتقم الرئوف مالک اللک ذى الجلال و الاکرام القسط الجامع الغنی الغنی مانع الضار نافع النور 
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البالغ الباقی الوارث الرشيد الصبور الذى... لم یلد و لم يولد و لم یکن له کفوا احد لیس» (***از اینجا به بعد 
به نیم‌ترنج زیرین منتقل شده***) «کمثله شىء و هو السمیع العلیم» (در نیم‌ترنج بالا در حد فاصل 
صورث لورکا سطان): اله وسل اسه کر الغم 
کلهم احبابی» نقر شدہ و در ادامهء فرازی از یک دعا 
آمده: «آنی قد زوجت آمتی بدیع فطرتی و وضع قدری». 
ادامة آن به نیم‌ترنج ردیف پایین با این عبارات منتقل 
شده است: «بصدق تسبیحی تنزیهی صلی الله علیه و آله 
و سلم تسلیما». در نیم‌ترنج بعدی (در ردیف پایین) «کرا 
کثیرا» آمده که دو واه آخرین آیه ۴۱ سورۀ dS la‏ ھا شکل۲ نمای بیرونی طاس و نحوة استقرار صور فلکی منطقهلبروج 


در بدنة میانی نمای بیرونی (مأخذ: بایگانی مؤسسه) 


«احزاب» است که حرف (ذ) آن در پایان ad‏ ۴۰ در 
ترنج پیرامون پایه کتابت شده است. بنابراین بدون آوردن تمامی آیه» تنها به دو jla‏ ذکرا کثیرا اکتفا شده 
است. در ادامة نيم ترنج‌هاء بخشی از آیة ۵۱ سورۀ مبارکذ قلم با تضمین بسم الله چنین آمده است: «بسم 
الله الرحمن الرحیم وان ISI‏ کرو esi‏ أَبْصَارِهِمْلَمَا سَمِعُوا» (ادامه به ترنج پیرامون پایه منتقل 
شده است) SI»‏ وََقُولُونَ Sl‏ لَمَجْلُونٌ (۵۱)». در ادامه و در همان ترنج. آي پایانی همان سور مبارکة 
بەاین ترتیب آمده است: l5»‏ هُو الا 553 sls‏ (۵۲)». در ادامه و در همان ترنج دور پایه که تا ترنج 
دیگر ادامه یافته. آیاتی از سورۀ مبارکڈ «نصر» به این ترتیب نقر شده است: «بشم الله الرْحْمَنِ BI el‏ 
جَاء )١( h a zai‏ وت الا يَدْخُلُونَ فی دین اللہ cc (v) BIT‏ بحمد ls‏ واستفزه Š‏ گان Us‏ 
«(Y)‏ در ترنج بعدی A]‏ ۴۰ سورۀ مبارکة «احزاب» و حرف »3« از واژۀ »1,53« دومین کلمة منتھی به 
آخر f‏ ۴۱ همان سورۀ مبارکه آمدہ است: «ما گان ARR‏ با أَحَد من رجَالِكُم ES;‏ رشول الله وَحَاتمَ این 
وگان الله بل شیم Ue‏ (۴۰) ذ ». در دو ترنچ پایانیء آیات ۱۸۰تا ۱۸۲ سورة مبارکۀ «صافات» کتابت 
شده است: «مُبُحان lis‏ رب Ue Sall‏ يَصِفُونَ (۱۸۰) 923 JE‏ الْمُرْسَلِينَ (۱۸۱) issil‏ له زب الْعَالَمينَ 
(۱۸۲)ء). 

آرایش بدن میانی با اجرای ترنج‌های نسبتاً بزرگ و صور دوازده گانة فلکی منطقه‌البروج در متنی از 
نقوش اسلیمی بەانجام رسیدہ است (شکل۳). استقرار نگاره‌هاء ترتیب چپ گرد دارد؛ نخست صورت 
فلکی حمل یا بره است که به همان رسم معمول در هیأت گوسفندی فربه نمایاندہ شده است. پس از آن 
نقش گاو نر به‌نشانة برج ثور آمده است. ohl‏ سوم تلاش می کند که صورت جوزا را در هیات فردی که 
چهارزانو نشسته و در عین حال دو سر دارد» نشان دهد. در این نگاره. هنرمند» دوپیکر را در ela‏ یک 
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شخصیت با دو سر نشان داده است. در نگارة چهارم هنرمند کوشیده است با چند بخشی نشان‌دادن بدن 
خرچنگ, برج پنجم را که سرطان نیز خوانده می شود بنمایاند. خرچنگ در این نگاره. قرص خورشیدی 
را در چنگ‌های بزرگ خود نگه داشته است؛ هنرمند همانند نگارۂ شیر و خورشید» به نوعی حضور خورشید 
را در برج سرطان نشان داده است. برج اسد به‌رسم معمول هنر دوران اسلامی با نمایش شیر غران و 
خورشید مشعشع طالع که با اهدای صورت انسانی» تشخص یافتهء به تصویر کشیده شده است. ماه 
شهریور یا برج سنبله که عذرا نیز خوانده می شودہ در هیأت مردی که خوشه‌های گندم را با داس درو 
می‌کند. به نمایش درآمده و برج میزان یا ماه مهر با تصویر مردی که با ترازو در حال توزین است» نقش 
شده است. برج هشتم یا عقرب. در شمایلی که از جاندار بندپا انتظار می رود تصویر شده و برج نهم یا 
قوس به‌همان شیوۂ متعارف» در هیات مرداسبی که دم اژدھا شدۀ خود را نشانه گرفته. بەنمایش گذاشته 
شده است. صورت فلکی جدی که AUS‏ برج دهم يا دی‌ماه است» با نقش بزغاله تصویرسازی شده 
است. هنرمند با نشان دادن مردی که با دلو از چاه آب بیرون می کشدء برج دلو یا ماه یازدهم را نشان داده 
است. نشان دادن ساختار معماری دهانۀ چاه با رج‌چین کردن آجرهاء در این نگاره درخور توجه است. 
آرایش معمول دو ماهی متقارن در کادر پایانی به‌نشانة برج حوت یا اسفندماه نقش بسته است. اجرای 
این نقوش» ماهرانه به انجام رسیده و در بسیاری از نگاره‌هاء هنرمند تلاش کرده جزییات اندام‌ها و اجزای 
حیوان یا شیء مورد نظر را به‌روشنی نشان دهد. 

در ترنج‌های زیر ÀJ‏ داخلی ادامۀ خطبة حضرت آدم(ع) آمده است: 
«آنبیائی و الاولیائی اللهم سهلنی بین خلقك و آمنی من عذابی و نجتنی من بلائك و شدتک من جمیع آفاتك 
و عاهاتك و سخطك و قضائک و بلائک و محمد صلی الله علیه all‏ و سلم حبیبی و رسولی و نبیی اللهم بعزتك 
abl T‏ ملک گاتی لا باه و اس scel o‏ قوب هرا دای ]ناف وب aliis.‏ و سما رات 
و الارضک. الخالق الباری الصور اللهم أسألك بحقائق من حقک و بحق الأنبیاء و الرسلین و أوليائك من عبادك 
الصالحین اللهم لف و سرنی بینی و بین بنی ادم و بنات حواء کما آلفت بین ابراهیم و سارة و وفق بینی و بین قلوب 
بنی pal‏ و بنات حواء کما بین قلوب سلیمان و بلقیس آشهدوا یا ملائکتی و سکان سمواتی و حملة عرشی آنی قد 
زوجت حواء بدیع فطرتی و وضع قدری بعد آدم» 

در بدنة داخلی و در ترنج‌های بدنة میانی» ادام خطبة حضرت آدم(ع) و آیاتی از سوره‌های مبارکة 
«بقره»» «آل عمران». «الائده»؛ «یوسف»» «ab»‏ و «ص» با خط ثلث خوش نگارش شده است: 

«عليه السلام بصدق تسبیحی وتهلیلی و تنزیهی و هى آية الکرسی و بشهادة أن لا A]‏ إلا الله الغفار القھار 
الوهاب الرزاق الفتاح العلیم القابض الباسط الحافظ الرافع العز السمیع البصیر الحکیم العدل اللطیف الخبیر. 
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الله اعطف الألفة و الودة و الشفقة کی قلوب بنی pol‏ و بنات حواء عل حبد. یا آدم و یا حواء Mal‏ على جنتی 
و كلا من ثمرتی و لا تقربا هده الشجره. السلام علیکما و رحمتی و برکتی الحلیم العظیم الغفور الشکور الع 
الکبیر الحسیب القیت الحفیظ الجلیل الکریم الرقیب الجیب الباعث الواسع الحکیم الودود الجید الشهید (سوره 
مبارکه۲/ بقره) :یبن as‏ الله و cl‏ ما ces s aD GS if‏ الَّذِينَ ظَلَمُوا لد ین الاب آن $53 aJ‏ 
as‏ ون الله La‏ الاب 4۱۶۵ (سورہ مبارکه۳/ آل عمران): 35 eol ul‏ من Gd 4L‏ 
s otis‏ الْمُقَلْطَرَة من الذهب peii 325.271, pil aal‏ وَالْحَرْثِ ذلك متاغ الْحیواه/ الحياه ADS E5‏ 
e‏ 25 الب 4۱۴ قل |ٍن کم حبون الله فاتبعونی بُحبیکم الله وَیغفرلَكُم e Sio‏ وَاللّه Yi; pie‏ 
ن S‏ ابر Mii is‏ ما تحبُون 4۹۲ (سوره مبارکه۵/الانده) يُحيُهُم de afl ids‏ الُؤمنین de Sel‏ 
الکافرین ۹۵۴ (سورہ مبارکه۱۲/یوسف): 38 OL S GES‏ راا فی ضلال مُبین ۳۰۶ وقال eli‏ اثتُونی 
jn) Lll‏ اینجا به بعد به ترنج پایین منتقل d (oaa‏ لا J dale‏ کلمت عکین مین 
Ji (ov)‏ اجعلنی og de‏ دض نی e Bais‏ )00( (سورہ مبارکه ۲۰/طه) : Ra e aas‏ مى Eg‏ 
une e‏ ط4۳۹ ذ تخشی oi i‏ هل de esf‏ من یه َرجَغتاك إلى aol‏ گی تفر se‏ ولا تخزن 
JESS Us el;‏ من SII‏ وناك EAS US‏ سنین فی (واژه «فی» دو بار نقر شده است یکی در ترنج پیشین 
و دیگری در ترنج بعدی) فی oss Jal‏ ثم جلت Je‏ ترا موی 4۴۰ (سوره مبارکہ۳۸/ص): ig JS‏ 
e Cà‏ عن is us i‏ توازث بالحجاب 4۳۲۶ e os‏ فطفق مشخ بالشوق لتاق 4۳۳. در 
ادامه با کتابت چند دعاء ترنج‌ها و نیم‌ترنج‌های دور حلقه میانی خاتمه یافته‌اند: اللهم انی اسالک نعمائک 
الخزون علی عرشک العظیم و بحق آیاتک کلها لشریفه ان اف قلوب جمیع خلقک من الذکر و الا و 
الکبیر و الصغیر و الحر و الملوک و السلاطین و الامراء و وزراء‌هم اجمعین. اللهم انى فی اعینهم مما بخیرا و 
مهنا ا كا os cad‏ الظرھراتھانت 

در شیارهای مؤرب برجستگی داخل که در بسیاری از نمونه‌های جدید محل نصب پنجه‌ای است 
که کلیدهای جام‌های چھل کلید به آن گره زده می‌شود. نیز کتیبه‌هایی به خط ثلث خوش نگاشته 
شده است؛ اسماء‌الحسنی و آیاتی از قرآن مجید درون‌ماية آن کتیبه‌هاست:(سورة مبارکۀ ۳۸/ص): 
شیاین کل بناءوَغوّاص 4۹۳۷ كما سخر الشمس و الاولیاء و الصالحین. سوره مبارکه «مائده»: É‏ حب 
a‏ هُم 526 4۵۶. اللہم اردت بسمی الرحمن مفتاح خزاین و الرحیم مفتاح نجاتی من العصیان و الذنبین 
الجرمین. الشهید الحق الوکیل القوی المتين الولن الحمید الحصی البدیء العید الحیی المیت اللهم انی یا 
قاضی الحاجات انت تسخر الحب و الاف البنین. 
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دورۂ 36 2529( و ol‏ ساخت 

در بدن بیرونی و در نوار کتیبة بزرگ لبه» درست در موقعیت زیر و میان نام امام یازدھمء حضرت امام حسن 
السنکری مات e Ae,‏ اف ات Lolo‏ کرد )00:185 ان o‏ سال دوم nb‏ ها 
سلیمان صفوی (حک: ۱۰۷۹۱۱۳۹ ه.ق.) است. doa d‏ ہی ها 
نیز می توان به دریافتی برابر 
دست یافت؛ åh Abl‏ ظرف 
که تزئین هندسی مکرری 
است» در نمونه‌ای دیگر نیز که 
بەدورۂ صفوی تعلق دارد» دیده ھا شکل۴ بخشی از Jp‏ تیه زیر لبه متضمن صلوات بر پیامبر(ص) و ائمه معصومین (atale)‏ 
سلود (بنگرید ٦‏ ا به‌همراه کتیبه عددی ۱۰۸۰ یعنی سال ساخت طاس (مأخذ: بایگانی مؤسسه). 

و هاشمی زرچ‌آبادی» ۱۳۹۳: تصویر۱۰؛ تارنمای‌شمارة .)٩‏ برخی از ای ادعیه, با یکی از نمونه‌های 
سدۂ یازدهم موجود در موزۀ ملی ایران متنی تقریباً برابر دارد که در کتب geol‏ مشاهده نشده‌است 
(ینگرید به: ساریخانی» ۱۳۹۲: تصاویر۳). آرایه‌های صور فلکی منطقه‌البروج در جام‌های باطل السحر 
متعددی از دورۀ صفوی که نمونه‌هایی از آن در موزۀ ملی ایران و «موزۀ بروکلین» در شهر نیویورک 
وجود دارند» با اجرایی نزدیک به‌هم در کلیات و جزییات. نیز دیده می‌شوند؛ اجرای نگاره‌ها در متنی 
از اسلیمی‌های پرکار A‏ به: ساریخانی و هاشمی زرچ‌آبادیء ۱۳۹۳: T‏ ۱و۱۱؛ تارنمای‌های 
شمارة۲و۳)؛ نشان دادن صورت دو پیکر در هیأت فردی که چهارزانو نشسته و در عین حال دو سر 
دارد (ینگرید به: تارنمای‌های شمارهٌ"و۳)؛ نشان دادن جزییات رج‌چین دهانة چاه 83 دلو (بنگرید 


به: ساریخانی و هاشمی زرچ‌آبادی» WAY‏ : تصویر۰ ۱؛ تارنمای‌شماره۲و۳)؛ رخ محراب‌نمای خورشید 
در نگارۀ برج اسد (بنگرید به: تارنمای شمارة۴)؛ رخی که خرچنگ برج سرطان در چنگال‌های بزرگ 
خود نگاه داشته (بنگرید به: همانجا)؛ سیمایی که از خوشه‌های گندم و تلاش مرد دروگر در چیدن آنها 
در صورت عذرا نشان داده شده (بنگرید به: تارنمای شمارۀ۱۰) و حالت مرداسب تیرافکن به دم اژده‌ها 
شده‌اش در صورت قوس (بنگرید به: ساریخانی و هاشمی زرچ‌آبادی» ۱۳۹۳: تصویر۱۰؛ تارنمای شمارة 
۳ ۱۷ از آن جمله است. بنابراین به نظر می‌رسد که این ظرف در اواخر دورۀ صفوی و در زمان شاه 
سلیمان صفوی ساخته شده است. 
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نتیجه گیری 

علاقة نوع انسان به پیشگویی وقایع و شناخت عوامل پدیده‌هایی که به‌طور مستقیم بر زندگی وی تأثیر 
داشت» باعث شکل گیری فنونی شد که بعضاً علوم غریبه نام گرفتند. دانش محدود بشر باعث شد که 
گاه ره به‌اغراق زند و به عرصۀ اوهام و تخیل ورود کند. دفع خطر» چشم زخمء طالع‌بینی» پیشگویی» 
افزایش روزی» غیب گویی و جلب محبت که در نمونه‌های غلوآمیز به سحرء طلسم و جادو می انجامیدء 
از آن جمله است. گره زدن سرنوشت انسان با این اوهام. بیش از پیش بر رونق این امور افزود و بشر 
پیوسته تلاش می کرد ضعف‌های خود را از این راه مرتفع نماید. گرویدن خیل کثیری از else‏ به این 
شد که طاس/جام‌های چهل کلید و باطل السحر در دوره‌های تاریخی مختلف از مهم‌ترین آنها به شمار 
می‌آیند. این آثار de‏ رغم استفادة تاریخی بعضا بی‌وجه‌شان» در ساخت و پرداخت» بەویژہ در دوران 
سلاس یهاش هلف کال خی دناه می های رفا کر قاط با زان ids.‏ 
نوشتارهاء ماهیت تصاویر و عملکرد این ظروف به‌انجام رسیده است. در گنجینه‌های مؤسسۀ فرهنگی 
موزه‌های بنیاد مستضعفان» چند نمونه از این ظروف نگهداری می‌شوند؛ یکی از ظروف 4 لحاظ 
دارابودن جنبه‌های هنری» نمونه‌ای شاخص به‌شمار می‌رود. این اثر علی‌رغم ag‏ پروندة کارشناسی 
برای آن» در هیچ پژوهش فراگیری مطالعه و معرفی نشده و علاوه بر «ol‏ زمان و دور ساخت اثر نیز 
به‌تحقیق مشخص نشده است. از این ‌روی در پژوهش حاضر که داده‌های آن با مطالعة عینی اثر و 
یافته‌ها از رهیافت تاریخی و سنت گرایی استفاده شده است. 

چون جمشید و کیخسرو باز می گردد؛ در دوران تاریخی نمونه‌های ساده و ابتدایی سفالین آن در اواخر 
دورۀ ساسانی ظاهر شد؛ درونماية کتیبه‌های آنها طلب روزی» دفع نیروهای شر با استمداد از نیروهای 
خیر و جلب محبت دیگران بود. در سده‌های نخستین دوران اسلامی به‌دلیل رواج اندیشه‌هایی که این 
گونه امور را تقبیح می کردندء استفاده از آنها به نوعی منسوخ گشت؛ در این دوره» شبه‌جملات و جملات 
دعایی» حکمی و اخلاقی و گاه احادیث بزرگان دین جایگزین متون وهم گونۀ پیشین درج شده روی 
کاسه‌های سفالین شد. در سده‌های میانه و به‌طور مشخص در دورة حکمرانی اتابکان زنگی» نمونه‌های 
فلزین این گونه ظروف شکار شدند. در سده‌های متأخر دوران اسلامی و با ظهور صفویانء این گونه 
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ظروف به صورت گسترده رواج یافتند و تعداد قابل توجهی از آن ساخته شد و تا سدۂ اخیر نیز ساخت و 
داشت آنها همچنان رونقی چشمگیر داشته است. در بررسی منابع معتبر مشخص شد که در دورۀ صفوی 
و پس از آنء نام این آثار طاس چھل کلید. باطل السحر و جام سحری بوده است. 

قریب بهاتفاق این ظروف اندازة متوسط و کوچکی دارند. در ساخت این نوع از کاسه‌ها بەطور معمول 
از آلیاژ برنج استفاده شده است. علت این امر غیر از مقاومت این آلیاژ در برابر خوردگی ناشی از رطوبت و 
کدری در اثر استعمال زیاد. به موضوع دیگری باز می گردد و آن باور به قابلیت این آلیاژ در آشکارکردن و 
خنثی‌سازی سوء‌قصدهاست؛ باور داشتند که مایعات مسموم به آرسنیک زمانی که در این ظروف ريخته 
می‌شد. واکنش روشن شیمیایی پیدا می کرد و به‌سادگی مصرف کننده را متوجه توطئه می کرد. به طور 
معمول کتیبه‌ها با سورۀ فاتحه در بخش روبی لبه و بخش یا تمامی آیت‌الکرسی (در زیر یا بر رو)ء آغاز 
می‌شود: غموماً ونما حاوی نام سازئده؛ سفارش کسه یا سال ساخت naues cag‏ خط a‏ 
تک و ali tfl bassin od‏ بهدورشکاک کر غالب LT‏ ای کسه از شرف اک 
شيوۀ دیگرء بهره‌گیری از تکنیک سيا قلم است. حروف کتیب‌های با قلم ریز بهرنگ ماده تیرهرنگی 
نشان داده شده‌اند که در سیاه قلم استفاده شده است. آرایه‌ها و نگاره‌های درشت و حروف کتیبه‌های 
نستعلیق که قلمی پهن‌تر دارند. به‌رنگ زمینه و Aix‏ فلزی اجرا شده‌اند. کتیبه‌ها و نگاره‌ها با ترنج‌هاء 
نیم‌ترنج‌هاء اختری‌ها و گاه کادرهای نيم چلييا از هم جدا شده‌اند؛ در موارد متعدد نیز متن یک کتیبه در 
چند کادر نگاشته شده است. حضور صور فلکی منطقه‌البروج و گاه هفت سیاره‌ای که در جهان باستان 
می‌شناختند» در Áo‏ بیرونی و در بعضی موارد در بدنة داخلی» پیوستگی ویژه‌ای دارد. اجرای نگاره‌های 
این صور در دورة صفوی رسم تقریباً یکسانی دارد. غیر از نمایش آنها در متنی از اسلیمی‌های نسبتاً پرکارء 
اجزای نگاره‌ها نیز در نمونه‌های متعددی به‌هم نزدیک‌اند. متن غالب در کتیبه‌هاء ایاتی از سوره‌های 
مبارکة بقرہء مائده قلم. نصرء توحیدء طه. یوسف و «ص» است. ادعیة مشهوری که به جلب محبت 
تأکید می‌ورزند نیز کاربرد پیوسته‌ای دارند. اسماءالحسنی» صلوات بر پیامبر گرامی اسلام(ص) و ائمه 
اطهار(علیهم سلام) با تضمین القاب ایشان در بدنة میانی وجه بیرونی ظرف به‌همراه دعای مشهور 
نادعلی در نخستین Asl‏ کتیبه‌ها در کف داخلی» حضور همیشگی دارند. 

دفع چشمزخم, باطل کردن سحر جادو و طلسم, طالعبینی, پیشگویی, غیب گویی» شفابخشی, دفع 


نوزاد» چله‌بری و بچه‌دار شدن زن نازاء بخت گشایی برای دختران» طلب خوشبختی برای زنان و به‌طور 
کلی هرگونه گشایش و د پستگ در روزی و اقبال در این گونه ظروف و اشیاء جس جستجو می‌شده است. استفاده 
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به این ترتیب بود که دعایی که بر کاغذ نوشته شده بود را در آب درون این ظرف حل می کردند و به مشتری 
می‌خوراندند یا در حمام با این ظروف چهل بار بر سر و روی زن زائوء نوزاد و زنان سترون آب می ریختند. 

نمونة موجود در مؤسسه اندازه کوچکی دارد. لبه‌اش تخت و کمی برگشته به بیرون است؛ بدنۀ آن 
محدب و دارای کف پایه‌ای مقعر است. تمامی سطح بدنه درونی و بیرونی» روی و زیر لبه و برجستگی 
سکفسل allo ex‏ تس کردا و E‏ امت کات این suo‏ رما که ناتک ینوس 4d‏ 
آغاز گشته و برخلاف بیشتر نمونه‌ها که با آیت الکرسی ادامه یافتەاند در این موردء کتیبه‌های روی لبهء با 
جمله‌هایی از خطبة معروف حضرت آدم(ع) پایان می پذیرد. خط نگارش این کتیبه‌هاء ثلث خوش با قلم ریز 
است. در میانة بدنة بیرونی صلوات بر پیامبر گرامی اسلام(ص) و ائمة معصومین (علیهم سلام) به‌همراه 
القاب‌شان با خط نستعلیق و با قلم درشت کتابت شده است. در نخستین Ais‏ کتیبه‌ها در کف داخلی» 
عا مشو ر اعلا خط Dea‏ و کے obo‏ اهعد هد اس کر تماق deu‏ ای صور فلگ 
درانه کان ف POSUISTI T‏ 
درون ترنج و نیم‌ترنج‌های منقورء نوشته شده‌اند. شیوۂ اجرای عناصر تزئینی» قلم‌زنی بەروش حکاکی 
ا ن کی از ګیکسیاقلو و کر cold‏ خررق وا ان و celos‏ اھا Ji deba)‏ 
کرده است. 

وجود AES‏ متضمن سال ساخت. یعنی عدد ۱۰۸۰ در بدنۀ بیرونی ظرف» نشان می‌دهد که این 
culla‏ 38 سال تم diti‏ مان از شاهاخ راس خو ویساک فده aal‏ 
مقایسة ویژگی‌های ساختاری ظرف و شیوۂ بازنمایی نگاره‌های صور فلکی منطقه البروج» تعلق این اثر 
را به‌دورۀ صفوی و سدۀ یازدهم هجری محرز ساخته است. 
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